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Tématem moji diplomové préce je intimita. JelikoZ je toto téma znacné Siroké, snaZila jsem se
najit uzsi vyznam, ktery pro mé slovo intimita znamena. Po del§im hledan{ jsem zacala
zpracovavat vlastni zkuSenosti, které jsem nabyla béhem dlouholeté prace modelky. Tomuto ale
predchézela pomérné dlouhd doba, kdy jsem se snaZila definovat to, co chci ve své diplomové
préci pro niZ jsem si zvolila formu autorské knihy vytvorené pomoci grafickych technik, sdélit.
Pro autorskou knihu jsem se rozhodla celkem snadno. V dobé studia jsem totiZ sice vytvorila
nékolik autorskych knih, ale Zddnou jsem nerealizovala v grafickych technikach, a pfitom mé to
lédkalo. Originalni umélecky tisk mé totiz nesporné piednosti a kvalitu oproti digitalnimu, nebo
tisku, ve kterém hrali Glohu pfi reprodukci pocitace. Predevsim je to pivab kresby bez rastru,
plnost a jasnost barev, které lehce uplyvaji na papite, pivab reli¢fn€ otlacené matrice a celkova
originalatita a rukod€lnost, ktera je z uméleckych tiskti patrna. Pti hledani nejvhodné;jsi tiskové
techniky pro realizaci svoji autorské knihy jsem dospéla k uméleckému, nebo také autorskému
ofsetu, ktery jsem doplnila tiskem z vysky.

O tématu intimity jsem zezacatku zdlouhavé pfemyslela. Nechtéla jsem toto téma pojmout tak,
aby kniha nakonec ptsobila banalné. Citila jsem, ze chci vytvofit knihu s kiehkym,
optimistickym sdélenim, takovou, kterou mohu divaka potésit a pobavit.

Zabyvala jsem se tedy zpocatku vzpominkami, ve kterych jsem nalézala nejen dotyky radosti,
pocitu domova, bezpeci a péce, ale také komickymi i tragikomickymi momenty.

Zamér zobrazit takové vzpominky jsem ale postupné opustila, protoZe §ife a rozmanitost zazitka
byla takova, Ze jejich poskladédni do knihy bez uréitého pribéhu by ptisobilo chaoticky. Zazitky
jsem tedy vybrala a utiidila dle mist, kde se odehrdly, ale v knize jsem postradala urcity zacatek
a konec. To pro mé asi vzhledem k tomu, Ze se jednalo o0 mé osobni proZitky, nebylo lehké urcit.
Ackoliv jsem byla celkem fixovana na prvotni mySlenku, kterou bylo vytvofit, na rozdil od vétsi
Casti mé predeslé tvorby, néco optimistického, pii samotné praci jsem se nakonec priklonila
pouze k oblasti modelingu, kterd ale pro mé znamenala i pocity osamoceni, nedostate¢nosti

a faleSnosti. Uvédomila jsem si, Ze jsem k tomuto prostfedi, ve kterém se odrdZeji i problémy
soucasné spolecnosti velmi kritickd, a tento stav v sob€ nemohu potlacit. Rozhodla jsem se tedy
toto téma, které mé vnitiné zneklidiluje, po raciondlnim zvaZeni osobnich zkuSenosti, zobrazit
spise ironicky, abych se vyhnula pfimé kritice a divdkovi dala prostor, a pouze ho navedla k utvo-
fen{ vlastniho ndzoru.

Kniha m4 urcity denikovy charakter. PouZila jsem tuto formu, jelikoZ se mi zd4, Ze koresponduje



s tématem intimna a Ze mize uvést divaka, kterému je svét médniho primyslu mnohdy vzdilen,
do tohoto prostfedi nezvyklou osobni formou, kterd navic vlastnim technologickym zpracovanim
a pojetim pisobi jako protipdl k dané profesi.

Hlavni mySlenkou moji prace bylo vyjadfit syrovost modelingového svéta, jehoZ smyslem je
obchodovat s lidskym, primarné€ Zenskym, télem na zdkladé jeho atraktivity. A protoZe je tento
svét fizen hlavné muzi, predstavila jsem je v rolich, ve kterych jsem je pozndvala. Divdkovi jsem
chtéla prostiednictvim své autorské knihy pfibliZit neredlny svét, jehoz hlavnim znakem je
neopravdovost a maska. Slo mi o odhalenf paralelniho Zivota modelky, ktery neni vZdy takovy,
jaky se zda.

Obsahem knihy je lehce nastinény pribeh, ktery jsem vytvorila volné navazujicimi obrazy.

V ném jsem zndzornovala mladou Zenu (nejedna se ale o jednu a tutéz), ktera se pohybuje

ve svété mddniho primyslu. Na obrazech se odehrdva mnohdy na prvni pohled nesrozumitelny
déj. Znazornovala jsem jakési jeviStni scénické prostory, ve kterych se objevuji celkem nepatrné
postavy, které plisobi jaksi izolované, a ve velkém prostoru ztracené. Ty délaji vS§emozné Cinnosti
souvisejici s jejich zaméstndnim. Oblékaji se, 1ici, predvadi Saty nebo se bavi na diskotékédch

a v no¢nich klubech, kde maji jako V.I.P. vstup a piti zdarma.

Nézev knihy jsem Cerpala z vlastni zkuSenosti. S vétou: ,,Nemdm t€ mit rdd, mam té prodat." jsem
se setkala pfi své prvni cesté do Mildna, kde jsem tehdy Sestnactiletd zacinala pracovat jako
modelka. Pfi rozhodovani nad pojmenovanim knihy padla volba na tuto vétu, jelikoZ si myslim,
Ze dobte vystihuje problematiku, kterou se snazim divdkovi nastinit.

Ackoliv je moje autorskd kniha zaméfena na modeling, pfi jeji tvorbe jsem vychazela z celkového
obrazu socidlni a vztahové situace nejen v daném kulturnim prostiedi, ale i v nasi spolecnosti.
Domnivdm se, Ze platforma modelingu, kterou jsem si ve své diplomové préci zvolila, je urcitou
paralelou a zdroven zdiraznénim a vyostfenim problematiky vztahli mezi muzi a Zenami.

Mimo jiné jsem usilovala o ilustrovani zkuSenosti, pfi niZ je intimita téla vystavena hodnoticim
pohlediim a hledacku kamer. Kdy je atraktivni vzhled téla zdrojem penéz a intimni dusevn{
prozivéani odsunuto do pozadi, jelikoZ na tuto soucdst lidské bytosti neni brdn pfi vyobrazeni téla
zietel, a o niZ v podstaté nejde. Hraje-li pak duSevni projev v modelingu néjakou dlohu, pak se
tykd zejména pridélené role a jejtho performovani. Domnivam se, Ze se v této profesi d4 spatfit
jeden z problémt nasi doby. Tim chdpu zobrazovani a vyuzivani lidského t¢la, predevs$im tradi¢né

Zenského, jako objektu, bez ndvaznosti na hlubsi podstatu.



Hlavni motivaci pro me bylo ud€lat dilo, které, ackoliv svym obsahem zneklidiiuje, neni dep-
resivni, ale naopak ptsobi Zivé a provokativné, a divakovi odhaluje navenek zabavnou formou
vazné téma.

Tomuto zdméru jsem také do ur¢ité miry podfidila i pouzité vytvarné a umélecké prostiedky.
Namisto intuitivni kresby a vyjadieni pocitd jsem svoje ilustrace konstruovala pomoci pravitka,
Sablon, a za pouZiti riiznych vytvarnych nastroji. Rekonstruovala jsem v podstaté situace,

se kterymi jsem jiZ do urcité miry byla vyporddédna. "Stavéla jsem" prostory, jakdsi jeviste, které
se mi uchovaly v paméti, a do nich jsem vkladala déni, jeZ se v daném misté odehrdlo. Dé;j

na obraze pisobi mnohdy na prvni pohled ponékud nepochopitelné. N&které zobrazené predméty
mohou piisobit na divaka, jelikoZ se tykaji pouze svéta modelingu, ponékud kuriézné. Celkovy
dojem z ilustraci mtze budit dojem jakéhosi panoptika.

Ve své diplomové prici jsem kladla dileZitost na prostfedi. Pohledy do interiérii i exteriérti jsou
vétSinou z nadhledu a neobvyklého thlu, ktery je redlné t€Zko dosazitelny, ¢i tiplné nemozny.
P1i konstruovani prostoru jsem nedodrZovala striktné geometrickd pravidla linedrni perspektivy,
¢imZ jsem chtéla docilit pocitu jisté nestability a "nesprdvnosti".

Zaujalo me, Ze hranim si s perspektivnim zobrazovanim vytvaiim zvlastni prostory a netradicni
kompozice. Pro takové pojeti prostoru mi byly inspiraci stredovéké iluminace, rané renesancni
dila a asijské uméni. S asijskym uménim jsem se pfimo setkala pfi své prvni pracovni cesté

na Tchaiwan, ale nékteré tradicni principy zobrazovani prostoru jsem zacala védomé vyuZivat az
o nékolik let pozdéji. Podnét k tomu vysel od némeckého ilustratora Henninga Wagenbretha,

v jehoz ateliéru ilustrace jsem byla na ro¢nim studijnim pobytu, a jehoZ tvorba me vyrazné
ovlivnila.

Béhem préce na autorské knize jsem také sbirala obrazky nabytku, interiéri a domt, které mi
poslouZily jako ptredloha. Mym zamérem bylo ptedstavit urcité prostiedi pomoci jasnych znakd,
aby bylo pro divika srozumitelnéj$i. Do prostoru jsem také zakomponovala riizné postavy, které
na obraze hrali dilezitou roli. Vyjadfeni vztahu mezi osobami pro mé, v pripadé této prace, bylo
dileZité. Téma intimity a modelingu jsem zpracovavala totiz pfedevS§im v souvislosti vzdjemné
komunikace.

Pod ilustracemi jsem umistila stru¢ny text, ve kterém jsem chtéla divdkovi priblizit d€j na obraze.
Inspirovala jsem se stredoveékymi rytinami, kde mnohdy azZ komentér osvétlil co na obrazu je.
Domnivam se, Ze tento zpisob umist'ovani textu ¢i ndzvu dila navic umocrtiuje ironicky podtén

celé knihy.



Se svétem modelingu nepracuji ve své tvorbé poprvé. Jelikoz byla tato oblast pro mé bohatym
zdrojem podnétli a inspirace, reflektovala jsem vlastni zazitky jiz v predeslych dilech, a pracuji s
nim kontinudlné. Jednou z kniZnich realizaci s podobnym ndmétem, kterou jsem vytvoftila, byl
komiks Disco Hollywood. D€j se odehrdval prevazné v milanském nocnim klubu a sledoval
pribéh nékolika modelek a modeld. Praci jsem hekticky tvorila pfimo v Milané o prestivkach
mezi prezentaci $atli a bez ndsledného upraveni jsem jej v podstaté neCitelny prezentovala
v ateliérovém komiksovém sborniku Noc. Na zahrani¢nim studijnim pobytu jsem zase oZivovala
vzpominky na pracovni cesty do Asie. V tuzkovych kresbach jsem podvédomé vyjadfovala pocit
osamélosti. Na téchto kresbach jsem zacala vyraznéji pracovat s prostorovosti, a vyuzivat
deformaci perspektivnich zobrazeni zdmérné. Dals{ praci, ve které jsem zpracovavala téma Zeny
v kulturnim priimyslu, byl Zivotopis Marilyn Monroe, a mezi poslednimi realizacemi s podob-
nym namétem byly velkoformatové tisky dimskych Satti.
Uméleckym vychodiskem k moji diplomové praci byl mimo jiné némecky expresionismus.
Domnivam se, Ze mé ovlivnil jeden z jeho hlavnich predstaviteli Georg Grosz a to zejména
svymi pracemi na papife. Sokoval m& u n&j syrovy vyraz a kriti¢nost, se kterou znézoriioval
okolni svét, ale zaroven jsem na ném oceniovala pfimost, se kterou vybrand témata zpracovaval.
Na zdkladé seznameni se s jeho tvorbou jsem si uvédomila, Ze chci t€éma intimity a svéta mode-
lingu zpracovévat ne tak utocné. Namisto karikatury a satiry jsem se pokusila docilit kritiky tim,
7e problém vyjadiim, jak jsem se jiZ zminila, ironicky. Domnivdm se totiZ, Ze ironickou nadsiz-
kou miZeme d¢innost obrazu jesté zvyraznit.
Dilezitym vychodiskem moji diplomové prace pro mé byla zkusenost s nasi, zdpadoevropskou,
a asijskou kulturou, které jsem poznala diky pracovnim cestam. Casto jsem béhem své préice
pfichdzela do styku s novymi lidmi, coZ pro mé znamenalo neustdle nové podnéty. Z teoretic-
kych praci, které mé pomohli zorientovat se v t€ématu modelingu, bych jmenovala Spolecnost
spektaklu od francouzského filosofa Guy Deborda, ktery se v ni zabyval otazkou spektaklu a
kulturniho primyslu a jeho vlivem na spole¢nost.
V moji prici jsem také reflektovala postaveni Zeny a gendrové stereotypy ve spole¢nosti, které
jsou v modelingu zvyraznény. Pfiklad fotografa a modelky, respektovaného ndvrhére a Svadleny
a mi, ackoliv vim, Ze jsou i vyjimky, pfipadd i pfes postupné transformovéani tradi¢ni muzské
dominantni role stdle vyrazny. Ve své praci jsem také vychazela z prednasek s nizvem Moje
télo mi nepatfi, které probihaly pfedminuly rok na prazské FAMU. Tam jsem se sezndmila mimo

jiné s fenomenologickym vysvétlenim problému anorexie, ktery byl zhruba vysvétlen jako



nemoznost prirozené se projevovat, coz je pti praci v modelingu, kdy m4 model predstavovat
danou roli celkem nemoZné.

Moje diplomova préce je autorskd kniha vytvorena pomoci grafickych technik autorského ofsetu
a tisku z vysky. Kniha se skldda z dvaceti Ctyt celostrankovych ilustraci, jejichZ obsahem je vyse
uvedené téma. Vazba knihy vychdzi z charakteru a velikosti ilustraci. Je nestandardni, soucasn4,
a prizptisobena obsahu knihy, ktery harmonicky dopliuje. Mékké, jednostranné potisténé desky o
rozmérech 42,3 x 31cm slouZi jako ochrana pro knizni blok, ktery je k nim jen ¢4stecné
prichycen. KniZni blok je tvofen naptl prelozenymi listy, které jsou

k sobé prilepeny pomoci prebyvajictho pruhu papiru z predeslé ilustrace. Pokud by se blok
rozlozil, vytvoril by jakousi harmoniku.

Papir pro svoji praci jsem dikladné vybirala. Po provedeni prvnich tiskd na ofsetovy a papir
Prizma, ktery byl cenové vyhodny, jsem usoudila, Ze bude lepsi, zvolim-li jiny bez vyrazné
struktury a v prirodni bil€ barvé. Celkovy nédklad padesati knih jsem nakonec vytiskla na 135g/m?
hladky papir znacky Savanna, a na desky jsem pouzila Congerol ve 500g/m?.

Tlustrace v knize jsou tistény ¢ernou ofsetovou barvou, do které bylo kvtli dosazeni vetsi
kresebnosti pfidano trochu modré. Nékteré ilustrace jsou pak doplnény pretisky z linolea.

U téchto pretiski, které nikdy pln€ neprekryvaji ptivodni ofsetovy tisk, jsem pouZila prevazné
teplé odstiny barev, hlavné ¢ervenou a Zlutou, které jsem jesté, podle individudlni ilustrace,
zjemnovala transparentni bilou. Texty, které se v knize vyskytuji, jsem psala ru¢né, abych
umocnila denikovy charakter knihy. Soucasti moji diplomové price je také dvandct z knihy
vybranych ilustraci, jeZ jsem zardmované vystavila.

Zprvu se mi $kdla technologickych moZnosti zddla omezend, jelikoZ jsem musela knihu vytvofit
pomoci grafickych technik v urcitém nédkladu, a pfitom najit tiskovou techniku, kterd by mému
projevu byla nejblizsi, technicky by mé prili§ nesvazovala, a kterd by byla schopnd reprodukovat
jemné valéry a detailni kresbu. Prvni volba padla na techniku tisku z hloubky, se kterym jsem jiz
méla néjaké zkusenosti. Tuto techniku mam v oblibé predevsim kvili jemnosti ¢ar a struktur

a pavabnosti reliéfniho ulpivani barvy na povrchu papiru, které 1ze jejim prostiednictvim docilit.
Vysledek zkousky provedené technikou ¢4rového leptu a akvatinty na zinkové desce ale
neodpovidal mym predstavam. Obraz, ktery jsem touto technikou vytvofila, pasobil sentiment-
tdlné a mékce, coZ jsem jako vyraz nepreferovala. Nevyhodou hlubotisku je také fakt, Ze mani-
pulace s tiskovou deskou je znaéné€ omezend a jeji pfiprava i samotny proces leptani kresby je

casovée velmi ndrocny.



Dalsim pokusem k nalezeni vhodné reprodukéni techniky byl pro mé tisk z vysky. Linoryt je
charakteristicky svou ploSnosti a ostrym ohrani¢enim tiskové plochy. Je v ném ale také velmi
obtizné dosdhnout jemnych detaild. Rozhodla jsem se jej proto pouZzit jako doplnujici grafickou
techniku, kde mohu jeho pfednosti uplatnit nejlépe.

Po zkuSenosti s tiskem z hloubky i vysky jsem provedla zkousku pro autorsky ofsetovy tisk.

Pro ofset je charakteristické to, "Ze tisknouci partie jsou na tiskové formé ve stejné roviné jako
ostatni (tedy netisknouci) mista tiskové plochy. Je pfi tom vyuZzito jednoduchého principu
vzdjemného odpuzovani mastnoty a vody. Podstata tisku spoc¢ivd v tom, Ze kresba provedena
mastnymi pripravky snadno pfijima mastnou tiskovou barvu, zatimco mista, jez tisknout nemaji,
jsou zvlhéena vodou a mastnou barvu odpuzuji. Origindln{ tisk se zpravidla provadi na litogra-
fickém lisu, pfipadné na ofsetovém nétiskovém stroji. ,, Technika autorského ofsetu spociva

v tom, Ze je obraz malovan piimo na specidlni polyesterové folie, (ve své prici jsem pouzila ABZ
folie formatu A3), ¢i pauzovaci papir, a ten je pak prenesen na tiskovou desku. "Ofset je dalSim
technickym zdokonalenim principi litografie; t€zké a kiehké formy tiskového kamene jsou tu
nahrazeny lehkou, snadno ovladatelnou a skladovatelnou deskou zinkového plechu.“ Ales Krejca,
Grafické techniky. Praha 1994. To byl také jeden z dlivodd, pro¢ jsem se rozhodla pro autorsky
ofsetovy tisk, ktery mi umoznoval s foliemi pracovat volnéji.

Riznymi vytvarnymi ndstroji jsem vytvorila na folii a pauzovaci papir jakysi vzornik. Ten byl
tiskafem vykopirovan na tiskovou desku, vyvoldn, a po té vytiStén na ofsetovém tiskovém stroji
na vice druhil papiru. Vytistény vzornik pfed¢il moje ocekavani. Predev§im

jsem si ovéfila, Ze na folii mohu pracovat velmi rozmanitymi vytvarnymi prostiedky. Zaujala mé
bohatost struktur a Siroka skala Sedi, které I1ze docilit. Na technice autorského ofsetu mé
vyhovovala moZnost experimentovat s riznymi vytvarnymi prostfedky. Céry a linie jsem tvofila
tuzkou, uhlem, §krabdnim. Plochy jsem pojedndvala stfikdnim pfes Sablony, stithanim folie

a rozmyvanim tuse. Experimentovala jsem ale i s dalSimi vytvarnymi prostfedky. Fascinovala mé
rozmanitost prostiedkd, kterymi jsem se mohla vyjadfit.

Nevyhodou autorského ofsetu miize byt nepredvidatelnost kvality vysledného tisku. Lze totiZ jen
priblizné urcit, jak bude predloha po vytisténi vypadat. Je to ovlivnéno pouzivanim nestandard-
nich vytvarnych materidld, a tudiZ i individudlnim nastavenim ¢asu, pfi vyvolavani obrazu. Tato
technika je vcelku ndro¢na na ¢as a materiél, jelikoZ se, pokud se obraz nevykopiroval dostatecné
¢itelné€, musi obraz na folii predé€lat a pouZit nové tiskové desky. Na druhou stranu je ale v pripa-
dé dobie vykopirovaného obrazu mozné docilit velmi jemnych pfechodi barvy a vyvarovat se

rastru, ktery vznika pfi poc¢itacovém zpracovani obrazu.



Pfi srovnavani s dosavadnimi feSenimi dané problematiky jsem nemohla najit autora, ktery by
vytvarn€ zpracovaval pfimo autobiografické zazitky ze svéta modelingu.

Prace italské umélkyn€ Vanessy Beecroft mé ale, ackoliv je zndm4d predevSim svymi instalacemi,
pfisla velmi blizka. Vanessa Beecroft pracuje ve svém dile s modelkami, hereckami, ale i ndhod-
né vybranymi Zenami na ulici. Tyto Zeny, které jsou viceméné stejné a spore obleCeny, pak
umist'uje do prazdnych mistnosti galerie, kde postavaji a pisobi, Ze na néco ¢ekaji. V dilech
Beecroftové ale Zddny déj neni. Beecroftova také pracuje s médiem knihy. Dojem, ktery jsem
nabyla z fotografif jejich inscenaci, jsem si utvrdila z knihy, kterou jsem od autorky vid&la. Slo o
jakysi denik, kde byly jemné, ale znepokojivé nakreslend Zenska torza. Tyto citlivé pojaté Zenské
postavy pusobily velmi tizkostné, a to kromé jejich fragmentalnosti predevsim tim,

Ze vyjadfovaly nemohoucnost jist a pohybovat se. Domnivam se, Ze Beecroftova ve svém dile
vyjadfuje predevsim zklamani a beziitésnost v oblasti Zenské identity.

Podobnou praci s jevistnim scénickym prostorem jsem nalezla u némeckého malife Neo Raucha.
Jeho velkoformétové malby jsou nabité mnohavrstevnatym, ale ¢asto nepochopitelnych
surrealistickym déjem. Ten je zasazen do rozmanité ¢lenéného prostoru, se kterym malif suverén-
né pracuje. Dal$im z autord, se kterymi jsem nasla urcitou spojitost, je filmovy rezisér a malif
David Lynch. V jeho vytvarnych dilech ovlivnénych expresionismem se odrazeji i témata, se
kterymi pracuje ve své filmové tvorbé. Tim je zejména zajem o lidskou psychiku, vétSinou z té
Spatné strany, paralelni svét, a masku, za kterou se skryva néco temného. V jeho filmech se casto
objevuji role krasnych Zen, které jsou ale vétSinou néjakym zplisobem utlacovany a poniZovany,
a jejichz atraktivita pisobi v temném prostfedi Lynchovych filmd znepokojive.

Teprve neddvno jsem poznala praci Svédského vytvarnika Jockuma Nordstorma, jehoZ tvorba ma
urcité znaky, se kterymi se mohu ztotoZnit. Jeho tvorba mimo jiné odkazuje na ndbytkovy design,
architekturu a naivni umeéni, ale jinak je mnohem abstraktnéjsi, vicebarevné a "presné".

Ackoliv mym zamérem bylo vytvorit autorskou knihu, kterd by byla zdbavna, myslim si, Ze se mi
nakonec i pfes zvolené téma podafilo. Domnivam se, Ze jsem téma intimity, ze kterého jsem
vychdzela, nezpracovala bandlné, ¢ehoZ jsem se na zac¢atku obdvala. Velikym piinosem pfi préci
na moji autorské knize pro mé bylo sezndmeni se a experimentovani s technikou autorského
ofsetu. Ziskané poznatky bych jesté rdda zdokonalila a rozsitila.

Mym zamérem bylo piivodné vytvorit rozsdhlejsi praci nez je vysledna kniha. To jsem ale vzhle-
dem ke zdlouhavému hledani tématu a pouZiti technologie, kterd pro mé byla nov4, nestihla.

Nemyslim si ale, Ze by tim moje kniha ztricela na srozumitelnosti. Domnivam se, Ze mé nakonec



urcitd hekti¢nost dovedla k vysledku, ktery dobfe charakterizuje dané prostfedi. Moje autorska
kniha pro mé znamend urcité vyusténi moji dosavadni préce, jelikoZ v ni propojuji témata,
se kterymi jsem kontinudlné pracovala, s kvalitnim technologickym zpracovanim, rukodélnosti

a hravosti, které jsou mi blizké.

Citace z knihy: Ale§ Krejca, Grafické techniky. Praha 1994



